IL RITRATTO DI DECEBALO

*Avrayoviorie aiduayos énl
modd tois ‘Poualots dyévero.

Cassius Dio, LXVII, 6.

Il ritratto del barbaro re del Nord del Danubio non poteva certamente
giungere fino a noi setto le numerose forme di statue, busti, bassori-
lievi, medaglie, cosi come ci s1 & conservata, ad esempio, I'immagine
dell’imperatore vincitore dei Daci. L’immagine dell’Imperatore Traiano
cl & conservata in alcune centinaia di esemplari trovati in vari musei,
da quasi un migliaio di statue e busti che erano sparsi m tutto 'impero
Romano.

Tuttavia le difficoltd di riconoscere la vera figura, o perlomeno quella
che s’immaginavano gli artisti romani, del re Decebalo cessa o’essere
insuperabile, qualora vengano fissati con sufficiente certezza 1 punti
dei bassorilievi della Colonna di Traiano, dove si vede chiaramente la
sua immagine ¢ qualora si giunga al risultato che detta immagine pre-
sentl tratti costanti ed atteggiamenti caratteristici.

Questo & appunto quello che mi propongo mnella presente ricerca.

Precisare, cio¢, I'immagine del re Decebalo, a mezzo dei quadri dei
bassorilievi della Colonna Traiana, ed in seguito accertare che la scul-
tura del Museo Vaticano (Braceio Nuovo, No. 127) rappresenta la testa
di Decebalo, re dei Dacl.

Le ricerche sulla Colonna Traiana degli ultimi tempi hanno chiarito
molti problemi di questa mirabile, ma muta, narrazione storica scol-
pita nella pietra, lasciando purtuttavia molti problemi non risolt,
altri trascurandoli affatto. .

Dopo le opere di C. Cichorius® e di E. Petersen 2, gli studi di critica
e di interpretazione storica archeologica e topografica hanno tentato

1 Die Reliefs der Traianssdule. L'opera  {1900), Berlino.
fu ideata in sette volumi; perd ne sono ? Critica dei volumi pubblicati da C.
comparsi solamente due volumi ditavole Cichorius, in due volumi dal titolo:
{Tafelbinde) ¢ due volumi di commenti Trajans Dakische Kriege, 1 {1899), II
sopra i rilievi, vol. IT (1896), vol TII (1903) Lipsia. V. an.he Kiraly Pal, A
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EM. PANAITESCU
e preoccupato molti ricercatori. Senza dubbio il pid importante ci
questi studi, tanto per 1 risultati quanto per 1 nuovi punti di vista messi
in discussione, viene considerato il lavoro cosi organico, profondo e chiaro
dell’ex Direttore della Scuola Britannica di Roma, Signor H. Stuart Jones

«T'he historical interpretation of the Reliefs of T'raian’s Columny?!.
Gli studi ulteriori sono statl piuttosto ricerche di ricognizione e di
identificazione topografica, aventi per basele opere di Cichorius e di H.

Stuart Jones %

Mrs. Arthur. Strong?® ha dato perla prima volta un apprezzamento sul
valore artistico di tutta la Colonna Traiana, partendo dalle caratteristiche

e dai raggruppamenti in stile episodico, continuo e panoramico, fatti

dal Sig. H. Stuart Jones.

Ho rieordato soltanto 1 lavor1 posteriori a quelli di Cichorius, essen-

doci questi serviti pitt di altri a chiarire il problema prefissoci; perd

alcune gluste osservazioni sono state fatte ancor prima da Pollen*

Froehner3, e S. Reinach®.

II. RE DECEBALO NELLA PRIMA GUERRA DACICA

La Colonna di Traiano ¢ una delle pidt rare opere d’arte dell’anti-
chita, anche per ;I miracolo compiuto di popolare i bassorilievi con 2500

figure con pose e movimenti tanto vari.

Di queste figure solamente quella frequentissima dell’Imperatore Tra-
iano, & stata presto e facilmente identificata.

Cichorius ha fatto un importante progresso in tale direzione, poiché

egli, per la prima volta ha procurato di distinguere ¢ di precisare la fi-

ddk hdboruk tériénele Trajdn oszloptnak
képei alapjdn in Erdélyt Muzeum, XXI1
(1905) p. 468 sgg.

1 Papers of the Brithish School at Rome,
V (1910}, London. Vedila critica di questo
studio nel Berliner Philologische Wochen-
schrift, 1911, col. 1570.

Nella Revista Istoricd, Bucarest, 1920 p.
965, ho procurato di dimostrare quali
siano 1 risultati raggiunti in seguito a
queste nuove ricerche. ,

H. Stuart Jones considera, giustamente,
come un regresso verso le teorie che devono
essere abbandonate, le ricerche di A.
Domaszewski, Die Dakerkriege Trajans
auf den Reliefs der Sdule, Philologus 65
(1906) ¢ Weber, Untersuchungen zur
Geschichie des Ks. Hadrians, Lipsia, 1907.
Cf. Papers, V (1910} p. 435.

2 Buli&, «La Dalmazia nei bassorilievi
sulla Colonna Traiana con speciale ri-

Cichorius» nel
Bolletino di Archeslogia e Storia Dalmala,
XXXVIIL (1915) p. 91 segg.

- G. A. T. Davies, Topography and the
Trajan Column in Journal of Roman Stu-
dies, 1920 (X}, p. 1 segg.

% Roman Sculpture from Augustus lo
Consiantin, Londcen 1907, p. 166 e segg. ;
solamente la prima parte di quest ’opera
¢ apparsa in un 'edizione italiana rifatta.

8 A description of the Trajan Column,
London, 1874.

5 La colonne Trajane, Paris, 1872—74.

% La colonne Trajane au Musée de Saint
Germain, Paris, 1886. Sugh studi pid

guardo all’'opera di C.

antichi cfr. sperialmente
di Reinach. Pure debbono cssere ri-
cordati i lavori di Pietro Santi Bartoli
e Bellori (1672) e quello di Fabretti
(Raphaelis) de Columna Trajani syntagma,
Roma, 1683.

questa opcera
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1L, RITRATTO DI DECEBALO

gura di Decebalo sulla Colonna. Sempre a Cichorius spetta il tentativo
di distinguere sui rilievi della Colonna anche altri personaggi delle
guerre daciche, come per esempio: ufficiali aiutanti che accom-
pagnano 'imperatore; Licinius Sura e Claudius Livianus (11° p. 277
e p. 359; III, p. 329), oppure 'imperatore Adriano, legatus della
I legione Minervia nella campagna dell’anno 106 (CXVILI, Cichorius,
ITI, p. 253).

Le altre figure certamente formano la moltitudine anonima delle ar-
mate: 1 pretori, 1 legionari, gli ausiliari o i nemici Daci, non potendosi
riconoscere ed individuare tra essi neppure un legatus legionis, o un
praefectus praetorio.

A qual punto appare per la prima volta Decebalo sui quadri della
Colonna Traiana?

L’Imperatore, com’era naturale, si vede fin dalle prime scene d’in-
troduzione di preparazione e di avanzamento in Dacia.

Il re dei Daci appare pero sui bassorilievi della Colonna Traiana, la
prima volta, nella scena tanto piena di movimento e di slancio della
prima battaglia tra 1 Romani ed i Daci.

La battaglia rappresentata & certamente quella di Tapae ! e I'artista
& riuscito a dare una delle pilt complete immagini di questo sanguinoso
scontro.

La cavalleria romana, i legionari, 1 pretori e gli ausiliari avanzano
verso Sarmizegetusa in una sola colonna di marcia? fino al luogo della
lotta. Tutte le armi romane prendono parte alla battaglia, condotta di-
rettamente dall’Imperatore. L’intero comportamente di Traiano & quello
di comandante. I soldati romani gli presentano le teste tagliate dei Daci
in segno di contentezza e di gloria.

Il gesto dell'Imperatore colla mano destra tesa @ indubbiamente un
gesto di comando e d’incoraggiamento, e non diripulsa cosi come lo hanno
interpretato Cichorius (I1°, p. 119) e Petersen (1°, p. 28).

Un gesto di ripulsa in mezzo alla lotta non si sarebbe assolutamente
confatto a un comandante. La scena della presentazione delle teste ta- |
gliate si ripete anche nell’ultima battaglia (LXXII) della prima guerra,
¢i0 che dimostra chiaramente essere questa una consuetudine appro-
vata dall’Imperatore.

D’altronde lintenzione dell’artista vale a dimostrare quanto vio-
lento e crudele sia stato il primo incontro tre 1 Romani e 1 Daci.

I Romani sono penetrati nelle file dei Daci, le hanno rotte, Jupiter
Tonitrualis, avvolto nel suo mantello a guisa di nembo, lotia a favore
de1 Romani, gettando fulmini contro i Daci, dei quali molti cadono morti

1 Dio Cassius, LXVI1IT, 8. teorie di Cichorius, Petersen e di A. v,
2 Cosi come ha provato Stuart Jonesin  Domaszewski, che ammettono due colon-
Papers, V, p. 442—444%, di fronte alle ne in marcia,
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e feriti. Lontano, nel bosco, dove si vedono le bandiere dei Daci, un pi-
leatus, dai lineamenti distintissimi, non prende parte alla lotta, neppure
porta feriti; ma solamente osserva attentissimo e irrigidito lo svol-
gimento della battaglia. Questi & Decebalo. I dubbi sollevati dal Pe-
tersen (I, p. 29) non sono giustificati. Alle rassomiglianze di questa figura
con quella di Decebalo, riconos-
ciuto in altre scene, occorre aggi-
ungere ancora una osservazione
sulla composizione artistica.

Il quadro della lotta XXIV 7 ha
un ritmo determinato da quelle
due figure principali: al prinecipio
del quadro Traiano comandante
la battaglia, nel mezzo del quadro
la lotta in tutto il suo ardore e in
tutta la sua crudelt, e alla destra
estrema, alla fine del quadro, nel
bosco, la figura tanto irrigidita e
dallo sguardo accigliato e cupo
del re Decebalo.
nella composizione del-

Tale alternarsi
ritmico
[artista puo essere invocato come
una nuova prova per dover rico-

noscere Decebalo nella figura che
guarda e par che aspetti il ri-

Fig. 1 (C. XXIV)

sultato ancora indeciso della bat-

La prima battaglia tra i Romani ed i Daci taglia 2

LA SOTTOMISSIONE DEI DACI E IL RE DECEBALO

Della prima guerra si ha ancora un quadro dove appare la figura
di Decebalo: & il grande quadro della sottomissione del popolo dacico
alla fine della guerra (LXXYV).

studiosi della colonna traiana e rilevo fin da

Questa scena ¢ stata interpretata in
modo diverso dai vari
principio che il merito di aver riconosciuta la vera immagine di Dece-

balo ¢ di Cichorius.

quest ‘ultimo museo possono
Fo-

! Le cifre romane si riferiscono ai qua-  quelli di

e€ssere

dri dell ’edizione Cichorius. Le fotogra-
fie che riproduco sono state ricavate dai
gessi  conservati nel museo Laterano.
Dai tre esemplari in gesso della Colonna
Traiana che st trovano nel museo Saint-
Germain, South - Kensington - Museum a

Londra e nel palazzo Laterano, solamente

fotografati piu facilmente.
tografie rappresentanti la figura indivi-
duale del re Decebalo, finora non erano
state fatte.

2 Cfr.1 pareri di Cichorius e di Petersen
(ad XXIV) riguardanti la battagha.
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IL RITRATTO DI DECEBALO

Pero, il criterio che guida il Cichorius di dar valore di documento
storico esatto ai bassorilievi della colonna, gli ha fatto apprezare soltan-
to 1l valore storico di questa scena, che ha invece un prevalente ca-
rattere artistico. v

Cichorius nelle sue interpretazioni ha tenuto troppo poco conto del fatto
che l'artista (o gli artisti) della Colonna, ha avuto anche preoccupazioni
artistiche. Il fatto storico non era
altro che la fonte d’ispirazione per
una meravigliosa opera d’arte desti-
nata ad eternare 1 fatti compiuti in
Dacia dall’Imperatore Traiano.

Il quadro della sottomissione del
popolo Dacico ¢ uno dei pit emozio-
nanti e il drammatismo artistico di
questa scena non pud essere parago-
nato che col drammatismo del ban-
chetto dell’avvelenamento (CXX),
o al suicidio del re Decebalo, che non
voleva cadere nelle mani dei nemici
(CXLV).

Cichorius ha dato una delle pin
dettagliate e precise descrizioni del
quadro e percio eredo inutile una
nuova, poiché noi ci interessiamo

solamente dell’interpretazione che ci
portera a chiarire la figura di Fig. 2 (C. XXIV)
Decebalo.

La simmetria della composizione

Decebalo nella prima battaglia

artistica di questo quadro & formata “dalla coordinazione di tre elementi
essenziali: a sinistra 'imperatore Traiano, il solo personaggio dell’in-
tero quadro che stia seduto su di una sedia, circondato da ufficiali,
dall’armata, pretori e ausiliari e bandiere; all’estrema destra il re dei
Daei, in piedi su di un rialzo; nel mezzo una lunga fila di popolo, che
si sottomette, posto dall’artista tra I'Imperatore che riceve la sotto-
missione e il re dei Daci che guarda la genuflessione del suo
popolo.

Il quadro rappresenta chiaramente alla sinistra 1l campo romano e
la capitale dei Daci, Sarmizegetusa, a destra. :

Cichorius ha cercato di precisare piu dettagliatamente I'intero paesag-
gio (I, p. 354 e segg.) ed evidentemente non & facile sostenere che gl
schizzi dati da lui siano esatti, come pure ¢ difficile dimostrare il con-
trario. :

Dare un quadro di grande emozione e di potente vitalita é stata I'intenzi-
one dell’artista e in questa rappresentazione panoramica, secondo il carat-
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datole da H. Stuart Jones, 'artista & riuscito a fornire una delle pit im-
pressionanti scene tra tutte quelle della Colonna Traiana.

La lunga fila di popolo che si sottomette & preceduta da due pileati
in ginocchio, colle armi e gl seudi a terra. Vicino a questi un gruppo di
cinque uomini in piedi, colle mani legate dietro la schiena alcuni ed
altri colle mani libere, guarda fisso I'Imperatore. La posizione e atteg-
giamento di questo gruppo sono del tutte divers:i e percid hanno pro-
vocato differenti interpretazioni

Cichorius si & preoccupato di ricostruire il fatto storico di questo qua-
dro e percid ha cercato di spiegare la scena della sottomissione del po-
polo Dacico collegandola alle condizioni del trattato di pace tra i Romani
e Decebalo, conservate da Dio Cassius (LXVIII, 9). Quando Traiano si
avvicind a Sarmizegetusa Decebalo acconsenti di far la pace. Le condi-
zioni ricordate da Dio Cassius furono:

consegna delle armi e delle macchine di guerra;

restituzione dei fabbricanti d’armi;

consegna de1 fuggitivi romani;

distruzione delle fortificazioni;

evacuazione dei territort conquistati e, per il futuro, entrata in al-
leanza coi Romani, col patto di considerare come amici o nemici dei Daci
gli amici ed i nemici dei Romani.

Cichorius vede nei due pileati inginocchiati avanti a Traiano ’adem-
pimento della prima condizione di pace, 7a 6mla mapadodrar. Nel
secondo gruppo Cichorius vorrebbe riconoscere Y’adempimento delia se-
conda condizione di pace, la consegna dei fuggitivi e dei fabbricanti
d’armi.

Insomma questi sarebbero Romani poiché il loro costume dacico si
dovrebbe solamente al fatto che essi sono al servizio dei Daci da
15 anni.

Un semplice sguardo al gruppo perd ci persuade che tutti e cinque
gli vomini sono Daci.

Non solamente perche il costume é dacico, ma anche perché daciche
sono le caratteristiche. L’acconciatura de1 capelli e della barba, la fronte,
gli occhi e il naso sono caratteristiche daciche, come pure tutta Ia
lorofisionomia, siccome ha osservato anche il Petersen (I, p. 82). Altrimenti
sarebbe difficile ammetlere che in questa rappresentazione della sot-
tomissione del popolo dacico siano mescolati 1 fuggitivi e gli ingegner:,
1 yavomotof, romani.

Percio e pin facilmente ammissibile che questo gruppo possa rappre-
sentare 1 prigionieri che saranno condottia Roma per il trionfo, ritor-
nando cosi al vecchio parere di Pollen.

La stessa osservazione si potrebbe fare anche per 1 due pileatt inginoc-
chiati proprio vicino a Traiano, colle armi vicine a loro. Non solamente
questi rappresentano la consegna delle armi, za d&nia magadodrar, ma
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IL RITRATO DI BDECEBALO

anche la lunga fila dei Daci: pileati e comati, cogl scudi a terra e colle
mani imploranti, tese verso I'Imperatore, perla pace ed il perdono, tutti
potrebbero rappresentare la consegna delle armi.

Se l'intenzione dell’artista fosse consistita nel rappresentare le condi-
zioni della pace, cosi come c¢i sono state conservate da Dio Cassius, non
sarebbero dovute mancare a questa rappresentazione le altre condi-
zioni. Anzi né¢ in questo quadro né in altra scena si vede za dpduara
xadelelv la distruzione delle fortezze, o tijc ydeas tijc falwxvias ano-
orijrat, I'evacuazione del nuovi territori conquistati dai Romani 1.

Infine, questa imponentissima scena non la possiamo interpretare col-
Paiuto di Dio Cassius e dobbiamo rinunziare a leggervi le condizioni di
pace della fine della prima guerra, cosi come le troviamo elencate dal-
I’antico autore.

Alla fine dello stesso capitolo, Dio Cassius (LXVIII, 9) racconta che
Decebalo & andato da Traiano, s’é gettato a terra, gli si & prostrato de-
ponendo le armi, mpds 1e tov Toaiavoy oedddv xai & iy yijy meoww xai
mpooxvYNoas avtov xal Te 6mAa dmopgelyag. ,

Questo racconto di Dio Cassius ha influenzato molti interpreti della
colonna, i quali hanno creduto di poter riconoscere Decebalo in quel
ptleatus che in ginocchio, a sinistra, vicino al rialzo sul quale siede
I'Imperatore, gli stende le braccia aperte in atto di disperata
preghiera 2. )

Cichorius (II, 358) ha osservato che D'espressione Eoedffdy dimostre-
rebbe che inginocchiamento non avrebbe potuto aver luogoe davanti
all’intera armata e al popolo, cosi com’® nella nostra scena; non si &
osservato inolire che il pileatus in grocchio, a sinistra, non depone le armi,
ra Omla amogelypacs, coiue dice Dio Cassius.

1 E, Petersen (I, p. 83, nota 1) da un’in-
terpretazione curiosa del passaggio di
Dio Cassius LXVIII, 9, 5; 75 yoeas s
éalwnviag dnoetivai, non significherebbe
I’evacuazione dei territori dacici occupati
dai bensi
vicini territori occupati dai Daci». L’argo-
mento di Petersen di non potersi evacuare
¢id che era occupato dai Romani, ¢ falso.

Romani, d’evacuazione dei

In vero ira le condizioni di pace si con-
tratta proprio la rinunzia dal punte di
vista della sovranita politica sui territori
occupati dai Romani in questa prima
guerra. A ci0 si aggiunge anche la giusta
osservazione di Brandis, che a Sarmi-
zegetusa, secondo Dio Cassius (LXVIII,
9) vi & una guarnigione romana. Kaito
atpardmsdov &v Zepui{eyedolon xaraiimay,
iy te &My ydeav ppovgai; Sialafdy.

Cio nen pud significare altro che De-
cebalo rinunzia ad evacuare i territori
occupati dai Romani. (Pauly-Wissowa,
R. E, IV, 2, 2252).

CLe Decebalo difatti anche evacuando
non abbia rinunziato ai territoriin dis-
e che Sarmizegetusa abbia
continuato ad essere la capitale dei Daci
anche nella seconda guerra ’ha dimos-
trato assai
(IT, p. 29}, .

La guarnigione, argardnsét;v di Sar-
mizegetusa come pure le altre @govgal
sarebbero solamente ({empora-
rneamenle fino alla ratifica del trattato
da parte del Senato.

2 5. Reinach, p. 52 ; Mrs. Arthur Strong,
Roman sculpture, p. 184; A. D. Xenopol,
Istoria Romdnilor, Bucarest, 1914, p. 143.

cussione

chiaramente E, Petersen

rimaste

393



EM. PANAITESCU

Ma, oltre a c10, I'intero quadro della sottomissione del popolo Dacico
esclude che I'Inginocchiato viecino all’Imperatore, neppur guardato da
Traiano, sia Decebalo.

Il ritmo della composizione artistica contrappone qui alla figura di
Traiano quella di Decebalo, tanto nobile ed in una attitudine sostenuta,

al estremo del quadro.

Dritto su di un rialzo, colle ban-
diere vicine inchinate in segno di
devozione, collo sguardo profondo,
tranquillo in una forzata rassegna-
zione, Decebalo guarda 1l pros-
trarsi del suo popolo. E tanto & vero
che questa ¢ la figura di Decebalo
che (sccondo giustamente oserva
Cichorius), se cosinon fosse, essa ri-
sulterrebbe poco chiara. La figura
di Deceebalo che guarda la sotto-
missione dei Daci & 1identica alla
ficura del re che st uccide per
non cadere nelle mani dei nemici,
alla fine della seconda guerra
(CXLV).

Inoltre la scena della sottomis-

Fig. 3 (C. LXXV) sione dei Daei, non ¢ tanto la rappre-
sentazione d’una scena storicamente
Decebalo nella scena della sottomissione . . . .
avvenula, ma piuttosto un’eccezio-
nale tentativo dell’artista di presen-
tare la vittoria di Traiano in un quadro simbolico nel quale compaiono
11 un alternarsi ritmico la figura dell’Imperatore vittorioso e quella del
re vinto.

In questa si grande e bella composizione artistica E. Pelersen (I, p.
84 e sgg.) ha visto 'influenza di Polygnotos. La descrizione data da
Pausanias di Iiupersis si confarrebbe col quadro della caduta di Sar-
mizegetusa. Tuttavia ['intero drammatismo della composizione ricorda
piuttosto 1 grandi lavori di scultura del periodo ellenistico. In questa
scena, come nell’intera colonna, cessa il simbolo degli dei o del gigants,
come comparisce ancora nelle sculture di Pergamon. Compaiono uomini
in movimento, comnpaiono sui bassorilievi: legionari, pretorii, ausiliari,
il popolo Dacico e gli attori principali del grande dramma, Traiano e
Decebalo. Perd l'intero movimento, la potente vitalita di questo quadro
¢ la sofferenza espressa nel gesto disperato di un intero popolo ingi-
nocchiato, sono elementi essenziali dell’arte ellenistica.

1 T dubbi di Petersen (II, p. 83) non  possono essere considerati giustificati.
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IL RE DECEBALO NELLA SECONDA GUERRA

I problemi archeologici e storici riferentesi alla seconda guerra dacica
sono cosi numerosi e la soluzione di molti fra essi tanto ardua, che
il riconoscimento quasi unanime delle scene nelle quali appare in modo
certo la figura del re dei Daci ¢ una sorpresa tra le pilt interessanti.

Il concetto che si aveva della se-
conda guerra dacica & stato comple-
tamente sconvolto dagh studi sul

Adameclissi! e su

monumento di
valli tra Costanza e Cernavoda 2. Il
teatro della guerra prendeva un’es-
tensione impreveduta, e lo scopo
della guerra non era
sottomissione dei Daci, ma piuttosto

poteva essere quello di tenere in

solamente la

freno il pericolo di una ribellione
generale del mondo 'Tracico della

penisola balcanica e percio il limes

offensivo per «ncatenare I'intero
territorio Tracico»3.
Dalla rappresentazione artistica

dei rilievi della seconda guerra da-
cica, voglio naturalmente ricordare

solamente quelle scene che contri-
buiranno a stabilire ed a carateriz-

Fig. & (C. LXXY)
J.a testa di Decebalo

zare il re Decebalo.

La seconda guerra incomincia per
Partista della colonna colla par-
tenza dell’Imperatore da Ancona, il porto della costa adriatica, riconos-
ciuto per la prima volta da Froehner e confermato da tutti gli studiosi
posteriori. Il viaggio continua per mare, interrotto dallo sbarco dell’Im-
peratore in una provincia romana e, dopo un solenne sacrificio nelle
vicinanze di un accampamento, avviene il ritorno sulla costa, per rip-
rendere pol ancoradi li il viaggio per mare (LXXVIII—LXXXVII).

In seguitoil viaggio continua per terra, Traiano comparisce a cavallo,
venendo da sinistra (XC), ed avanza verso il teatro della guerra. Tutti

.

1 Das Monument von Adam-Klissi,
unter Mitwirkung von Otto Benndorf u.
Georg Niemann herausgegeben von Gr. G.
Tocilescu, Vienna, 1895.

2 Gr. G. Tocilesco Fouilles el recherches

mente, E. Kornemann, Die neueste Li-
mesforschung (1900—1906) im Lichte
der romisch—kaiserlichen Grenzpolitik,
Klio, VII, (1907) p. 78—125.

* Vasile Parvan, Cetalea Tropaeum,

archéologiques, 1900, p. 145, e segg. Cir.
anche Cichorius, Die rémischen Denlkmdler
in der Dobrudscha p. 8 ¢ p. 40 e special-

Bucarest, p. 7—9.
* La Colonne Trajane, décrite par —,

Paris, 1865, p. 123.
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gli studiosi hanno riconosciuto che I'lmperatore ! si affretta di giungere
il pui presto alla meta e c16 significa che & capitato un insolito avveni-
mento. Prima ancora che I'lmperatore giunga al ponte sul Danubio e
compii il sacrificio di ringraziamento per essere bene arrivato, abbiamo
le scene XCIII—XCVII, che rappresentano Pattacco dei Daci ai posti
romani.

Dunque Decebalo non sola-
mente non ha rispettato le clau-
sole del trattato, secondo il rac-
conto di Dio Cassius (LXVIII, 10),
ed ha provocato la guerra, ma
ha anche incominciato Poffensiva,
attaccando le posizioni romane
del Danubio, e fors” anche quelle
di Moesia, come ha osservato 11,
Stuart Jones 2,

La prima scena dacica, dei ri-
lievi della seconda guerra, dove
compaiono solamente dei Dael,
rappresenta una fortezza dacica,
costruila perd in slile romano, in
opus quadratum, colle torri sopra
le porte (XCIII). Certamente si
preparano avvenimenti 1impor-

tanti, poiché grandissimo & il
Fig. 5 (C. XCIII) numero dei Daci (sono 37) rappre-

Decebalo concentra le truppe e prepara Rentats o straor'dma.rlo ¢ 1l movi-
Polferuiva mento che domina il quadro.

IX senza dubbio la rappresenta-
zione di un concentramento allo scopo di un attacco. I pileatt condu-
cono le truppe dei comati. Tra i diversi gruppi se ne distingue uno di quat-
tro pileati, dei quali uno solo non porta lo scudo, bensi una spada insoli-
tamente lunga e larga. Gli altri hanno lo sguardo rivolto verso di lui,
come se fossero pronti a ricevere un ordine, Nella moltitudine dei
Daci, piena di movimento e che gesticola amimatamente, la figura di
Decebalo, imponente, tranquilla, sicura, dallo sguardo deciso, dimostra di
essere il centro del quadro.

I due midogdpor, che sono immediatamente vicini al re, probabilmente
sono gliufficiali che I'accompagnano sempre. Poiché non credo d’ingan-

1 Il primo, Otto Benndorfﬁellapolemiva 14 et 15.
con Furtwingler e E. Petersen, Adam- 2 Papers, V, p. 447. Le localizzazioni
Klissi, Aus d.archdologisch-epigraphischen fatte da Cichorius e da Petersen non si
Mitteilungen aus  Oesterreich-Ungarn, possono piu sostenere di fronte alla di-
Jahrg. XIX, 2, Vienna, 1896, p. mostrazione di Stuart Jones.
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narmi identificandoli per quelli che compaiono nel quadro CXXXV.

In entrambi 1 quadri uno tra di essi & senza barba, e 'altro ha 1 baffi
ben tirati e la barba ben tenuta.

E. Petersen ha riconosciuto Decebalo per la prima volta in questo quadro?,

Tra leimmagini di Decebalo sulla colonna, questa ha un’importanza
speciale per il fatto che solamente qui abbiamo la figura di faccia del
re dei Daci e per attitudine severa di comandante. Mentre le altre pre-
sentazioni di Decebalo sulla Colonna Traiana sono tutte di profilo.

Per comprendere in modo piu preciso la figura di Decebalo, osserve-
remo ancora che la sua figura st alterna anche questa volta con quella
dell’ Imperatore Traiano. Dopo la concentrazione e i preparativi della
lotta da parte -di Decebalo (XCIII), segue I’attacco ad una fortezza ro-
mana (XCIV) e un violento scontro, nel quale 1 Daci attaccano le mura
e 1 Romani le difendono (XCV—XCVI). Pare che 1 Romani si trovino in
una situazione assai difficile quando appare Traiano come salvatore
(XCVII). Tutte queste scene 1illustrano il primo episodio della seconda
guerra e sono legate tra diesse dalla comparsa di Decebalo pronto ad
impegnare la lotta nella scena che apre il quadro, e per terminare alla
fine del quadro colla comparsa di Traiano che respinge i Daci. Anche
in questo quadro non & stalo sirora osservato che, ccme nelle scene in
cuz compaiono Traiano e Decebalo, essi si alternano. Generalmente
a sinistra si vede ’lmperatore Traiano e solamente all’estrema destra
Decebalo chiude il quadro; cosi nella scena della lotta di Tapae (XXIV),
come in quella della sottomissione del popolo Dacico (LXXYV).

Nel quadro invece che rappresenta i primi attacchi dei Daci (XCIII—
XCV1I) Decebalo, in mezzo al suo popolo, alla sinistra dell’intero pano-
rama, apre il quadro che, dopo le scene della lotta, sara chiuso dalla com-
parsa a destra dell’Imperatore Traiano. Che cosa ha creduto di raggiun-
gere artista con questo profondo cambiamento del suo modo di com-
porre?

Senza dubbio sarebbe difficile trovare un’altra spiegazione, all’in-
fuori di quella che la situazione storica era cambiata. Mentre Traiano
preparava la partenza ed il viaggio verso il teatro della guerra, 'offen-
siva era presa dal re dei Daci; inoltre U'iniziativa dell’azione fu di Dece-
- balo e percid egli comparisce nel luogo piut cospicuo del panorama 2.

t Rom. Miit. XI, (1896) p 108. Il Peter-
sen & stato tanto entusiasta di questo rit-
ratto di Decebalo ehe I'ha riprodotto
sulla del primo volume
di  Trajans Dakische Kriege (1899). 11
Pollen in questo quadro, come negli altri,
ha identificato in modo errato Decebalo
con un altro pileatus.

2 ]} fato storico dell’invasione di De-
cebalo alprincipio della seconda guerra

copertina

dacica ci & noto solamente dal racconto
lapidario dei rilievi della colonna. Credo
che la piu giusta interpretazione storica
di questo quadro l'abbia data H. Stuart
Jones, Papers, V, p. 454, L’intenzione
di Decebalo & stata di dividere le armate
romane della Moesia Inferiore da quelle
della Moesia Superiore, prima della venuta
di Traiano, che s’avviava verso il Danu-
bio per la valle del” Timoc.
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Dopo la comparsa di Decebalo come preparatore dell’offensiva e del-
Pattacco contro le posizioni romane, prima che Traiano sia giunto al
Danubio, il re non viene pitrappresentato sui rilievi della colonna se non
dopo la conquista della capitale. E’ assai strano che nelle scene rappre-
sentanti la conquista di Sarmizegetusa ! I’artista non abbia trovato il
mezzo di presentarci Decebalo. 1l tentativo di Pollen di far eredere che nella
scena della fortezza dacica CXI il pileatus (n. 296) potrebbe essere De-
cebalo non pud essere sostenuto, per quanto E. Petersen creda che questo
pileatus somigli «n modo insolito» col Decebalo del XCIII. Anche se i
lineamenti del viso fossero consimili, ¢ido che & molto contestabile, tut-
tavia in questa figura mnon s1 pud riconoscere quella di Decebalo,
essendo priva dell’intera aureola di dignita e dell’atteggiamento reale
che ['artista della colonna ha sempre saputo dare quando ha rappresen-
tato 1l re dei Daci. ’

Una spiegazione dell’assenza di Decebalo dai rilievi della colonna
relativi alla conquista della capitale, potrebbe consistere in quella che in ge-
nerale Decebalo & stato rappresentato come un comandante che sor-
veglia, prende disposizioni e aspetta il risultato di una lotta, ma non prende
parte diretta né all’attaceo né alla mischia. Ed & percid che nel quadro
della conquista della capitale egli non figura nel mezzo della lotta.
Questa pud essere una spiegazione. Mi rendo conto perd che essa non &
abbastanza convincente, specialmente perché I’Imperatore ¢ stato rappre-
sentato davanti alla fortezza assediata (CXIV). Pud darsi che lartista
non abbia rappresentato il re alla conquista della capitale sapendo che
Decebalo aveva abbandonato Sarmizegetusa mentre era assediata, riti-
randosi sui monti, come suppone pure il Cichorius (I1I, p. 318) poggian-
dosi ad un noto passo di Plinius, pulsum regia, pulsum etiam vita.

L’ULTIMO ATTACCO DEL RE DECEBALO

Dopo la conquista della capitale dei Daci e prima della rappresen-
tazione delle ultime scene della sorte del re, prima di rappresentare la
dolorosa fuga e la morte di Decebalo, I’artista ha rappresentato I'ultimo
tentativo dei Daci di salvare il loro paese.

I posti avanzati dei Romani sono nella regione del fiume Mures (Ci-
chorius III, p. 312 e segg., Petersen, 1, p. 107 e segg. e p. 127).

E’ probabilissimo che in questa regione si trovi la fortezza romana
(CXXXIV) che i Daci cercano di attaccare. La scena dell’attacco di
questa fortezza e la scena seguente dei tre pileati che seguono molto at-
tentamente cid che avviene a sinistra, formano un solo quadro con una

sola interpretazione.

1 E. Petersen, II, p. 7 ¢ p. 134 e segg. H. Stuart Jonesin Papers V, p. 447 e segg.
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E’ 'ultimo episodio di questa grande epopea, dopo la conquista della
capitale e prima della morte del re dei Daci.

Una fortezza romana, un posto avanzato (Petersen II, p. 107) & at-
taccato con furia dai Daci. La guarnigione romana, formata da ausi-
liari, resiste; pero il fatto di gettare bloccht strappati dai muri dimostra
che ¢ stata sorpresa da questo attacco.

Il comandante dell’attacco & Decebalo (CXXXYV) che, circondato dai
suoi due ufficiali, segue lo svolgimento dell’azione. Cichorius invece
(I1I, p. 317) da a questa scena
un valore differente, staccando il
ogruppo dei tre pileati, perche
separato dalla scena anteriore e
.dalle seguenti, da due alberi.

Gli alberi non hanno sulla co-
lonna solo il valore di dividere le
scene, ma talora rappresentano
un bosco. Nel bosco, su diun rialzo
comparisce Decebalo; non sola-
mente somigliante per la statura e
le linee delviso col reder Daci degh
altri rilievi della colonna, ma anche
per l'atteggiamento da coman-
dante, che non prende parte per-
sonalmente alla lotta, bensi atten-
de il risultato. Questa attesa an-

siosa e espressa dallo sguardo
profondo e fisso su di una meta, Fig. 6 (C. CXXXV)
cioe sullattacco della fortezza, Baihite ol oo ddivales ahiisoe
anche per l'innalzamento della

mano destra in avanti.

Il gesto della mano non pud essere interpretato come un richiamo
delle truppe dall’attacco, come vorrebbe il Cichorius (III, p. 319).

Per lo sguardo profondo 'atteggiamento vigoroso e la solennita, la fi-
gura di Decebalo in questo quadro pud essere paragonata solamente
con quella del quadro della sottomissione del popolo dacico, alla fine della
prima guerra.

I due ufficiali ¢che sono vieini a Decebalo in questo quadro, sono ¢er-
tamente gli stessi che erano vicini al re nella scena della preparazione
dell’attacco, all’inizio della guerra (XCIII). La somiglianza del pileatus
senza barba ¢ tanto evidente, che non puo rimanere dubbio che Dece-
balo aveva vicino a lui due uffciali di fiducia, cosi come li aveva anche
I’Imperatore Traiano.

Nell’ultimo episodio guerresco condotto da Decebalo, Iartista dei ri-
lievi della colonna ¢ riuscito a ridare ancora una volta in modo impres-
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tere sionante le caratteristiche dell’immagine del re: lo sguardo profondo
sopra la meta agognata, I’atteggiamento tranquillo ma avvolto dall’ansia
dell’attesa. Il gesto della mano destra alzata verso il viso, come pure
il modo di tenere la mano sinistra sulla cintura, non sono altro che ele-

menti coi qualil’artista riesce a dare I'espressione a questo ansioso atten-
dere di un infelice risultato.

I lineamenti del volto sono iden-
tict a quelli del re Decebalo del
quadro della sottomissione, dopo la
prima guerra. Se dalle fotografie la
barba risulta meno folta, tale difet-
to si deve solamente al fatto che un
pezzetto di gesso ne & stato rotto. Do-
po la conquista della capitale e dopo
questo quadro (CXXXIV—CXXXYV)
dell’'ultimo atto di ardire dacico,
Iartista della colonna ha da rap-
presentare solamente la sorte del re.

Nel bosco, certamente nei monti
al nord della Transilvania, gli ultimi
Daci fedeli sono adunati a consiglio
da Decebalo. In piedi su di un rialzo
che deve differenziarlo dagli altri
Daci che lo circondano, il re dei
Daci parla (CXXXIX). La statura,
il dominante atteggiamento ed il

Fig. 7 (C. CXXV) deciso sobrio gesto, della mano des-
Decebalo guardando I'ultimo attaco  tra, dimostra che il re manifesta loro
la sua ultima decisione. Il suo viso &

andato in frantumi, purtuttavia il quadro nel complesso & talmente
chiaro che non puo esservi incertezza sull’interpretazione e sul ri-
conoscimento di Decebalo. Pud darsi che i Daci che circondano il loro
re siano quelli che han preso parte all’'ultimo attacco (CXXXIV) come
sostiene E. Petersen (II, p. 112), ma la decisione di Decebalo & di fuggire
per non cadere nelle mani dei Romani®.

Nel momento della disperazione ognuno trova la libertd solamente
nella fuga verso i monti. Fra quelli raggiunti in seguito dalla cavalleria ro-
mana e che non voglion darsi prigionieri, alcuni si suicidono; oppure un
compagno di lotta fa il suo tragico dovere di uccidere 'amico quasi minac-
ciato di cadere in schiavitu (CXL).

! Linterpretazione di Froehner, che = né l'inseguimento della cavalleria ro-
cioé vi si tratterebbe di una missione mana, non permettendo unasimile con-
di pace inviata a Traiano, & senza clusione.
dubbio falsa, né le scene che precedono,
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FUGA E MORTE DI DECEBALO

Dio Cassius (LXVIII, 14) racconta che Decebalo vedendo che gl
era presa la capitale e che 'intero paese gli era stato conquistato e ch’egli
stesso era in pericolo d’essere fatto prigioniero, si uccise: Adexéfaloc 0¢, ¢
xal 1o Paciletoy adTod xal 1) ydoa xorelinmTo otumaca xal avTos Exwrdv-
vever aldvar, dieyprjoato Eavtoy.

Questa mnarrazione e
stata per molto tempo
a torto rintracia neirili-
evi della colonna. Pol-
len, Reinach e dopo di
essi A. D. Xenopol!
hanno ereduto che il re
poteva essere 1l Daco
che si pugnala nella
scena CXL. L’errore
pero ¢ evidente, poiche
il Daco che si suicida
nella scena CXL & un
comatus e per consegu-
enza neppure uno dei
capi. Il racconto della
morte delre nei bassori-
lievi della colonna & di
gran lunga pid impo-
nente, pin drammatico
e piu solenne per essere
ridotto ad unangolo del
quadro.

Tutte le scene, dalla

CXLII alla CXLYV, sono Fig. 8 (C. CXLII)
legate tra di loro e for- Decebalo a cavalle

mano un solo grande

quadro che termina colla morte del re. II Cichorius (111, p. 347 e segg.),

per quanto riconosca l'unita dell’azione, tuttavia divide il grande
quadro in altri quattro. Petersen (11, p. 114) costatando I'unitia dell’a-
zione ha dato anche U'interpretazione unitaria di tutti 1 gruppi in un solo
quadro,

Dove si svolge 'azione? Certamente sui monti al nord della Transil-
vania. Il Cichorius (ITI, p. 348) crede anzi che Decebalo abbia cercato di

! Istoria  Romdnilor, cd. 11, (1914), Reinach (p. 58), veramente, esprime il
Bucarest, p. 161. La riproduzione al dubbio sull’affermazione fatta con un
principio del volume: punto interrogativo.
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salvarsi fuggendo verso la Bucovina o la Moldavia, e raggiunto dalla ca-
valleria romana, si sia ucciso in uno dei passi che conducono verso questi
paesi.

Nell'inseguimento del re, Partista ha rappresentato due diversi gruppi:
quello della cavalleria romana che insegue, e quello dei Daci fuggitivi.
Dal primo momento dell’inseguimento la cavalleria romana & in grande
galoppo come si pud concludere dallo svolazzamento dei mantelli e dalle
criniere dei cavalli. Pare che I'intera cavalleria romana, che si avevaa dispo-
zione, prenda parte all’inseguimento, poiché gli emblemi degli scudi
appartengono a pilt alae. Si giunge persino ad una lotta tra gli avam-
posti della cavalleria romana e gli ultimi Daci (CXLIII).

Il gruppo dei cavalieri Daci & uno dei piu interessanti. E’ probabi-
lissimo che e circondato da tanti cavalieri Daci e sopra quello cuil si rivel-
gono gli sguardi ed 1 gesti timorosi di quelli che lo precedono, non sia altri
che Decebalo. (Fig.8). Abbiamo dunque, nei rilievi della colonna, ilre det
Daci una sola volta a cavallo. La statura come pure le linee caratteristiche di
Decebalo possono essere facilmente osservate, ma in specie I'atteggia-
mento e la posizione centrale, in mezzo agli altri, indicano il re dei Daci.
I cavalli dei Daci fanno i pit grandi sforzi per fuggire e 'intera rappresenta-
zione degli uomini dimosira che il pericolo ¢ vicine. Invero, da diverse
vallate e passaggi i Romani riescono a circondare Decebalo.

L’artista rappresenta ancora una volta il re dei Daci, inseguito dalla
cavalleria romana, nell’adempimento dell’uliima e pitt superba azione
d’eroismo: caduto vicino ad un albero, una quercia crede il Petersen (II,
p. 116), si toglie la vita colla sua propria arma, prima che i minacciosi
cavalieri di Traiano lo possano prendere (CXLV) (Fig. 9).

Gli ultimi fedeli pileati sono caduti lottando per difendere la strada
della fuga per il loro re minacciato ed ¢ probabilissimo che siano gl stess:
rappresentati nella fuga a cavallo attraverso bosco della scena CXLIV.

La cavalleria romana s’¢ avvicinata da tutte le parti, le mani s
sono alzate gettando le lance, un cavaliere s1 piega sulla sella e stende
con ansia la mano destra per poter prendere certamente ancor vivo
il re dei Daei. Questo momento, quando gli ultimi compagni, anch’essi
capi dei Daci, sono caduti; e quandoi Romam minacciosi sono cosi
vieini, & stato scelto dall’artista per rappresentare Decebalo toglientesi
la vita,

In ginocchio sulla gamba sinistra, e colla gamba destra tesa e puntata
fortemente a terra per alternare colla mano sinistra con cul stringe il
lembo del mantello e nello stesso tempo ci si appoggia, il re balza dalla pret-
ra nella sua pitt maestosa emozionante e drammatica apparizione. Guarda
altero col viso rivolto verso 1 minacciosl cavalierl, certamente non col
dolore profondo dell’animo appariscente sul volto (Cichorius, III, p.
363) ma colla decisione solenne ¢ ferma di non cadere nelle mani dei ne-
mici, 11 braccio destro, coi muscoli tesi, deve eseguire questa decisione,
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colla sciabola (specie di roncola) tipicamente dacica, gid posta attorno

al collo?.

Le parole brevissime e precise di Dio Cassius (LXVIII, 14) si con-

fanno splendidamente: ¢ xal avtog &xwvddvevey didvar, dieyproato Eavtoy.

A sinistra si vede uno scudo straordinariamente grande e riccamente

ornato per indicare chiaramente il re?.

ed 1l
drammatismo di que-
CXLV

pPossono  essere

L’emozione
sto  quadro
non
certamente  parago-
nati che con quelli
del quadro del ban-
chetto dell’avvelena-
mento (CXX), o col-
I'incendio della capi-

tale (CXIX) o, nella

prima guerra, colla
scena della sottomis-
stone del popolo daci-
co (LXXY).
[ mezzi d’espres-
sione sono quelli del-
Parte ellenistica. L'ag-
gruppamento di tutti
gli elementi colla pre-
sentazione potentis-
sima della figura prin-
cipale, col disegno
appariscentissimo del-
la tensione dei mus-
coli, come s1 osserva
chiaramente nel mus-
colo della mano des-
tra, come 1n quello

della gamba tesa, so-

Fig.

9 (C. CXLYV)

Decebalo si toglie la vita

no 1 mezzi di rilievo dell’arte ellenistica. Osserviamo poi, oltre allo

sventolamento del mantello, anche quello di una parte della giacca, che

1 Cichorius 111, p. 357, avrebbe osser-
vato sul gesso anche un «profondo taglio»
incominciante dall’orecchio e prolungante-
si lungo il collo. Un taglio che non & stato
osservato piu da nessuno, neppure da rue
per quanto io l'abbia cercato, con ogni

atterzione, sul gesso del Laterano., Certo
non sola mente da un simile taglio si pot-
rebbe indentificare Decebalo nell’atto di
uccidersi (Cfr. K. Petersen, 11, 118 nota 1).

? La discussicne con Pollen e Reinach,
che hanno visto nella scena CXL la morte
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essendo strettamente

dovrebbe

cintura.
Tale sventolic cosi libero ricorda facilmente lo sventolare del man-

rimanere attaccata, legata dalla

tello di un’opera come quella della vittoria di Samotrace e cosi l'in-
fluenza dell’arte post-macedonica & confermata anche in questo quadro,
{’ultimo della colonna di grande movimento e di drammatismo.

L’artista poteva chindere Pepopea lapidaria con questa scena cul-
minante. La capitale era nelle mani der conquistatori, I'intero paese
dei1 Daci sottomesso, il capo del re nemico che 0sd per tanti anni minaec-
ciare 1 confini romani e turbare la tranquillitd politica di Roma, nelle
mani dei legionari. Tuttavia seguono ancora poche scene per una fine
calma, ma profondamente dolorosa per il popolo dacico. La famiglia
del re Decebalo deve essere annientata. Nel seguente quadro (CXLVI) due
fanculli sono presi dalla cavalleria. E per quanto giusta sia 'interpretazione
di Cichorius, che cio¢ questi ragazzi non possono essere che quelli del re,
difficilmente si pud ammettere che il Dacio morto di questo quadro sia De-
cebalo. Non solamente la somiglianza cogli altri ritratti dei rilievi della co-
lonna sarebbe difficile da stabilire, ma sarebbe incomprensibile, dopo la
scena nella quale 1 romani erano tanto anelanti di mettere le mani su
Decebalo, di vedere ora a terrail corpo del re, abbandonato.

Certamente non é che un pileatus, al quale era affidata la custodia dei
Principi 1, e che 1 cavalieri romani hanno dovuto uccidere prima di pren-
dere 1 fighi di Decebalo.

Dio Cassius (LXVIII, 14) racconta come, dopo che Decebalo si & tolta
la vita, la sua testa fu mandata a Roma (éc wpw “Pouny dnexouictn),
certo per essere portata nel trionfo dell’Imperatore come trofeo di vittoria.

Prima perd di portarlo a Roma, il capo di Decebalo fumostrato ai sol-
dati Romani nel campo rappresentato sulla scena CXLVII della co-
lonna (fig. 10). Naturalmente questa esposizione del capo del re nemico &
avvenuta subito dopo il suicidio di Decebalo ed & pessibile che il fatto sia
accaduto a Napoea, oggi Cluj, o a Porolissum al nord della Transilvama,
come crede il Cichorius (111, p. 370). In ogni caso nella fortezza romana
pit vieina al luogo dove fu tagliata la testa di Decebalo. Dal quadro
rappresentato si vede chiaramente che non é un semplice accampamento,
ma una vera fortezza romana, costruita in opus quadratum.

Questo quadro ¢ il pitideteriorato di tutti quelli della colonna ; tuttavia
ghi elementi essenziali vi si possono chiaramente distinguere. Fuori della

del re, e non in questa (CXLV), & stata
chiarita da Cichorius (11I, p. 358) e
non vi sarebbe nulla da aggiungere. Cosi
pure le false interpretazioni di questo
quadro fatte da Frochnmer ¢ da Pollen,
che vi vedono un domandar perdono, o di
Reinach, che crede che un principe dacico

renversé au pied d’un arbre, se défend
contre des cavalliers romains» non possone
pit formare oggetto di discussione,

1 Gir. anche le osservazioni di E.Petersen
I1, p. 118 nota 2; il Petersen precisa ap-
prossimativamente anche 1'eta dei fan-
ciulli, dieci anni 'uno ¢ dodici Faltro.
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fortezza sono due legionari, probabilmente sentinelle. Dentro, molti legionar:
e ausiliari stanno cogli sguardi fissi su di un vassoio, o pit probabilmente
su di un pezzo di stoffa ! tenuto da due soldati. Il capo di Decebalo por-
tato sul vassoio & talmente deteriorato che appena appena si osserva
un pileus e la barba attorno al viso. Vicino al capo, il Cichorius ha os-
servato per il primo la mano destra del re Decebalo, che certamente gli
& stata tagliata per essere mostrata quale trofeo e per dimostrare
che la mano che
s’¢ levata contro
Roma, ealpestan-
do il trattato di
pace conchiuso do-
po la prima gu-
erra, ha avuto il
suo castigo. Quan-
tunque si distin-
gua in fondo la
tenda imperiale, a
questa grande so-
lennita dell’esposi-
zione del capo di
Decebalo  davanti
all’armata romana,
Traiano non é sta-
to presente e per-
€10 non & rappre-
sentato. Il valore
di questo quadro
non ci serve a ri-
conoscere la testa
di Decebalo, essen-

do il bassorilievo
molto deteriorato, Fig. 10 (C. CXLVII)

A spoaE uttes, L’esposizione del capo del re Decebalo
tare un fatto sto-
rico. La testa di Decebalo fu tagliata dalla cavalleria che lo insegui,
fu messa su di un vassoio e nella pitt vicina fortezza romana fu esposta
con grande solennita allo sguardo deilegionari e degli ausihiari. Esposta

come un trofeo e come il segno piu conereto che lo scopo della guerra

1 Cichorius (III, p. 370) pressuppone non esclude la possibilita di avere davanti
sia proprio uno scuium; Petersen (II, solamente un pezzo di stoffa piu grossa
p. 119) crede sia un semplice vassoio. e cid ¢ motivato della forma irregolare

Un ’osservazione piu attenta del gesso dell’oggetto,
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era definitivamente raggiunto. Dopo I'esposizione nel campo dacico, il
capo di Decebalo fu portato, come racconta Dio Cassius (LXVII, 14 3) a
Roma, ove certamente formo il piit prezioso trofeo nel giorno del trionfo.

LA TESTA DI DECEBALO DEL MUSEO VATICANO

- La figura di Decebalo & stata rappresentata sette volte sui rilievi della

colonna, oltre all’esposizione del capo tagliato. Due volte Decebalo com-
parisce nella prima guerra: nella batiaglia di Tapae e nella scena della sot-
tomissione del popolo Dacico. Entrambe le rappresentazioni sono di pro-
filo e I'immagine di Decebalo del quadro della soitomissione & senza
dubbio la pid interessante e la pit potente che D'artista sia riuscito a
scolpire sulla colonna. Col mantello reale pendente dagl omer:, nel piu
solenne attegei amento, Decebalo v1 apparisce in tutia la sua statura
su di un rialzo.

Nella seconda guerra, Decebalo & stato rappresentato una volta di
faceia e per intero. E’ il re che reccoglie il suo esercito deciso d’intra-
prendere una nuova azione militare. Le altre rappresentazioni della se-
conda guerra sono di profilo. Un profilo d’una espressione eguale a quello
della scena della sottomissione & il profilo del re quando segue collo sguardo
teso il risultato dell’'ultima azione guerresca ordinata da lui stesso contro
una fortezza romana. 1l profilo nella scena dell’ultimo consiglio che sta-
bili la fuga & stato deteriorato; quello della scena seguente alla fuga ¢
straordinariamente interessante, essendo l'unico quadro mnel quale ab-
biamo il re dei Daci a cavallo. Nella scena eroica, piena di movimento,
quando si toglie la vita, I’artista & riuscito a darci un Decebalo ingran-
dito in un profilo perduto. Non si trova pilt nessun altro profilo somi-
gliante a questo su tutta la colonna, dove la maggior parte dei perso-
naggl sono rappresentati o di profilo o di faccia.

“ Quali sono gl elementi, le caratteristiche essenziali e costanti della
figura di Decebalo sui rilievi della colonna? '

La figura, di statura media, con tutte le parti del corpo in armonica
proporzione, non ha nulla di straordinario. L’artista riesce perd a rap-
presentare Decebalo quale re per mezzo di due elementi.

Mette sempre in rilievo l'attitudine di comandante, di condottiero e
di re e nel quadro lo presenta quale personaggio principale in una scena
sopra cul si concentrano tutti gli sguardi, o dalla cui decisione dipendono
tutti 1 movimenti. Il solo personaggio col quale & presentato in un’al-
ternazione ritmica & 1'Imperatore Traiano. Un altro elemento per rico-
noscere subito il re sui rilievi & la straordinaria forza di espressione che
Partista della colonna & riuscito a dare alla figura di Decebalo. Il capo
di Decebalo scolpito sulla colonna traiana & una grande opera d’arte
eseguita da un grande artista i, '

! Merita sia ricordata ’ammirazione di Raffacllo e quella di Michelangelo
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Una barba piena e folta riempie attorno attorno le guance senza alcuna in-
terruzzione. Agli altri prigioneri daci, comait o pileati la barba ha piec-
coli vuoti. I capelli corti, copert: quasi per intero da un pitleus eolla punta
caduta in avanti, calcato sotto le orecchie che rimangon scoperte e ri-
coprente circa un quarto della fronte.

Gli zigomi alquanto pronunciati. Il naso colle nari larghe e legger-
mente convesso nel mezzo. La boceca grande colle labbra grosse coperte
da baffi regolarmente divisi e prolungantisi in ambo le parti fino ad in-
contrarsi colla barba. Le sopracciglia ben marcate ad arco, grandi e folte;
perd in alcuni gessi sono deteriorate. L’occhio, scolpito e profondo, dominan-
te, da un’espressione di straordinaria potenza ed & senza dubbio I’elemento
essenziale per caratterizzare alla testa di Decebalo. Le caratteristiche sta-
bilite per il capo di Decebalo nei rilievi della colonna si adattano tutte
esattamente alla testa di marmo con leggera tinta gialla del Museo Vati-
cano, Braccio Nuovo, No. 127, conosciuto fino ad ora come ¢prigioniero
dacion ! o «apo di un nobile dacio» 2 o solamente ¢capo di un dacio» 3.
Una volta si credeva rappresentasse la testa di un Parto e solo W. Ame-
lung ha allontanato definitivamente questa falsa ipotesi %. Oggi ériprodotto .
dalle fotografie alcune volte come «testa di schiavo daco» 5 ed essendo ap-

1y

prezzata come una buona opera di scultura é entrata anche nei manual:
col titolo piu appropriato di «Comandante dacio» .

Quali sono le caratteristiche del capo del Museo Vaticano?

Il busto ed il collo per tre quarti sono stati restaurati e misurano in_
altezza m. 1,05; il solo capo m. 0,60. Una descrizione esaita e precisa
di tutti i restauri ’ha data W. Amelung. Per paragonare e stabilire le
somiglianze si adatta meglio lo studio del profilo, ma, anche visto di faceia,
1 risultati sono identici. ‘

La stessa barba folta e piena riempie le guance senza interruzzione.
I capelli corti come quelli di Decebalo sulla colonna sono quasi intera-
mente coperti da un pileus, molle, dilana, la cui punta & piegata in avanti,
ed assai piu grande di quello dex rilievi della colonna; perd questa parte
¢ un restauro moderno. Anche qui il pileus & calcato fin sotto alle orec-

Vaticanischen Museums, I, Berlino, 1903,
s. n. 127 (Taf. 21).

* W. Amelung, 1. ¢, La supposizione
era di W. Helbig.

per la forza e la grandiosita dei disegni
della colonna, La superiorita della scuola
romana nell’esecuzione del disegno, era
attribuita da Michelangele alla colonna

traiana: «Solo a Roma esisle una colonna
di Traianon».
S. Reinach, o. ¢. p. 17 e p. 20 nota 2.
! Guida del Auseo Vaticano, Roma,
1924, p. 270.

2 'W. Helbig—Amelung, Fiikrer durch
die &ffentlichen Sammlungen Klassischer
Altertiimer in Rom, I, (ed. 1912} p. 32.

3 Walter Amelung, Die Sculpiuren des

® Fot. ed. Alinari ne. 27015, Roma.

& A. Springer-Michaelis, Handbuch’ der
Kunstgeschichte, (ed. 1915 p. 512 ne.
963). Credo inutile lusso di erudizione
citare anche la vecchia bibliografia
come pure ls fotografie pil vecchie,
essendo tutte esattamente indicate da

W. Amelung.
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chie e ricopre quasi un quarto della frente. Gli zigonn leggermente 1n
rilievo come nel profilo di Decebalo nella battaglia di Tapae (fig.)i e fig. 2).
Il naso colle nari larghe senza perd la convessitd nel mezzo, ele-
mento, questo, rifatto. La boecca grande, le labbra grosse, 1 baffi ben
messi prolungantisi fino ad incontrare la barba, sono esatti a quelh
dei rilievi della colonna. Le sopracciglhia grandi ed arcuate sopra ghi
occhi, con tuttii piceoli ritoechi, non si differenziano 1in nulla da quelle
viste sulla colonna.

Pero, cio che da espressione e
potere a questa tesla sono gli occhi.
Gli ocehr scolpiti profondamente,
collo sguardo severo e solenne,
tormano anche quil’elemento che
concentra ¢ domina le caratteri-
stiche di questa testa.

La conclusione s’impone: da sé:
il capo del nobile dacio del Museo
Vaticano non pud essere altro
che quello del re Decebalo.

Queslo capo, conservato oggl nel
Museo Vaticano, si trova cola dal
1822, Fu trovato nel Foro Traiano
al tempo degli scavi eseguiti dal
governo francese. E’ interessante

aggiungere che la parte posteriore

del marmo non ¢ modellata, cto

che dimostra essere stata la testa

Fig. 11

o
Profilo. Museo

Vaticano, No. 127

Decebalo del Museo

Vaticano, No. 127 attaccala ad una parete. Trovato
nel Foro Traiano,

oggl vi sono alcuni corpi, senza testa, di Daci prigionieri, ¢ probabilis-

dove ancora

stmo che questo capo non appartenesse ad un busto, ma pit facilmente
ad una statua attaccata, per esempio, ad un muro della basilica Ulpia.

Lo splendore del Foro Traiano, colla statua equestre dell’Imperatore,
colla basilica, le biblioteche, Ia colonna, & continuato per lo meno due se-
coli 1. E molto probabilmente la basilica era ornata colle statue degli schiavi
daci. Tra questi il re Decebalo formava probabilmente la figura principale.
La testa del Museo Vaticano potrebbe anche essere proveniente da una di
queste statue. Un altro busto o statua del re dei Daci, non si conosce 2.

' Dopo due secoli

gua trionfale disse

Parigi, 1865, p- 8 da uma riproduzione
pubblicata da IT.

U'imperatore Los-

ianzio nell’entrata da wuna fotografia

che gli uomini non avrebbero pitt potuto
fare qualche cosa di simile al Foro Traia-
no. Ammianus Mar. XVI, 10.

2

* W. Irochner, La colonne Trajane,

d’'Escamps, Marbres antiques du Musée
Compana & Reme, Parigi 1856, di un
busto colossale (solo il capo & antico),
trovato «vers 1855 prés du Forum de
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La figura del re Decebalo sulla colonna, come anche il capo del Museo
Vaticano, rappresentano un vero ritratto, od solamente una figura 1m-
maginaria che deve rappresentare il re dei Daci?

Si potrebbe ammettere 1’idea che un prigioniero nobile, un pileatus,
abbia servito proprio da modello alP’artista della colonna come anche
per il capo trovato nel foro Traiano?

Per chiarire questo problema dobbiamo vedere se si pud stabilire se
a Roma la possibilita di avere un disegno della figura di Decebalo era
esclusa.

In secondo Juogo dobbiamo vedere se 'artista, o gli artisti della co-
lonna, avevano la precisa intenzione, nella concezione e nella loro ma-
niera di lavorare, di rappresentare ritratti o se preferivano di rappre-
sentare figure, secondo un qualsiasi canone artistico.

Artisti, architetti, ingegneri romani sono stati in Dacia, a ' Sarmize-
getusa ¢ molto probabilmente hanno lavorato proprio sotto gli ordini
diretti di Decebalo, poich¢ eglili richiese da Roma. Alla firma della pace
con Domiziano (a. 89) Decebalo chiese maestri, costruttori, esperti in
qualsiasi arte della pace o della guerra: dnutovpyots mavroias éyrns =ai
slpmvixfic xal molepdjc L.

Tra le condizioni imposte a Decebalo da Traiano dopo la prima guerra
dacica vi fu anche quella di restituire 1 gnyavomotol romani 2. Questa na-
turalmente pare sia stata la sola condizione che Decebalo abbia adem-
pito, perché mnon la troviamo pid menzionata tra le clausole del trat-
tato calpestate da Decebalo ¢ che hanno provocato la seconda guerra
dacica 3.

Quesii architetii dati da Domiziano a Decebalo e restituitl1 a Roma
dopo la prima guerra di Traiano, hanno portato con tutta probabilita
molti schizzi di fortezze e di paesaggi della Dacia. Tanti dettagli topo-
grafici, come pure tanti muri e costruzioni della Dacia che s1 vedono sui
rilievi della colonna potrebbero avere per base 1 disegni fatt1 dagli artisti
romani. E’ mai ammissibile che tra 1 disegni di questi artisti mancasse
proprio la figura del re Decebalo?

Nell’armata di Traiano, vi furono disegnatori e architetti. Lo stesso
Apollodoros di Damasco, costruttore del ponte sul Danubio, venne certa-
mente fino in Dacia e non ¢ escluso che sia si interessato del re Decebalo

Trajan» che lo chiama il Decebalo del
Museo di Abbiamo qui,
certamente, una falsa ipotesi. ’

Decebalo a ecavallo rappresentato
sulla metope 30 del monumento di
Adameclissi (v. O. Benndorf, G. Nieumann,
Gr. Tocileseu, Das Monument von Adam-
klissi, Wien, 1895, p. 85) & ancora una
semplice ipotesi, perché sulla metope

Pietrogrado,

appena si possono distinguere due figiire.

Il Decebalo che si uccide colla pro-
pria spada nellicona di una moneta in
Dacia, pubblicata in Archiv des Vereins
fiir - Siebenbiirgische Landeshkunde (1843),
p- 13%, &, certamente, un falso.

1 Dio Cassius, LXVII, 7

* Dio Cassius, LXVIII, 9.

3 Dio Cassius, LXVIII, 10,
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Anche se dovessimo ammettere che nessuno tra gh architetti ro-
mani rimasti quasi 15> anni a Sarmizegetusa o tra 1 disegnatori che
erano nell’armata di Traiano, non abbia portato a Roma alcun disegno
della figura di Decebalo, tuttavia non si puo escludere che gli artisti
della colonna non abbiano conosciuto il vero ritratto del re dei Daei.
In verita il capo di Decebalo fu taghato, mostrato su di un vassoio al-
'armata, in un accampamento in Dacia ed in seguito, certo dopo un’ac-
curata imbalsamazione per essere mantenuto lungamente, portato a

B s

Fig. 13 Fig. 14
Ritratto di un pileatus Ritratto di un Comatus

Roma. Si pud credere che gli artisti di Roma non abbiano cercato di
avere il ritratto dalla maschera diquel re che turbp e minaceio 'impero per
quasi 20 anni durante il dominio di due imperatori?

Questi sono argomenti sufficienti per dimostrare che artista dei ri-
lievi della colonna conobbe il vero ritratto di Decebalo e non ebbe bisogno
di prendere per modello, per scolpireil re, uno qualsiasi dei prigionieri
nobili condotti a Roma.

Si & osservato pit volte il realismo dei rilievi della colonna. Lo stesso
fatto di rappresentare uomini veri in lotta, le due armate, 1 legionari,
gli ausiliarii, 1 cavalieri romani da una parte e dall’altra 1 Daeci, i pileat:
e 1 comati, nelle battaglie ed in tante altre azioni, era una novita nell’arte.

Questo realismo ¢ maggiormente ben delineato quando conktatiamo
che, all’infuori del ritratto di Traiano, gli artisti hanno scolpito anche
altri ritratti veri. Per esempio: il futuro imperatore Adriano, legatus
della prima legione Minervia nella seconda guerra & stato riconosciuto
sulla colonna da Cichorius ' e inun’altra scena lo presuppone il Weber 2.

! Cichorius, CXVIII, III, p. 253. * Untersuchungen zur Geschichte des Ks,
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Non solamente il futuro imperatore Adriano ha il suo ritratto sulla colonna,
ma anche 1 pilt importanti ufficiali di Traiano: il praefectus praetorio
Claudius Livianus e Licinius Sura ai quali Traiano ha concesso pubbliei
funerali ed ha innalzato delle statue L.

I Cichorius & riuscito ad identificarli entrambi pit volte sui rilieva
della colonna 2. Anche i Daci non sono stati rappresentati con uniformitd,
secondo un qualsiasi canone, ma per la maggior parte sono veramente
ritrattati. Basta che io riproduca due teste di Daci: di un pileatus e di un
comatus, (fig. 13 e 14)3 per vedere il disegno fine e caratteristico che di-
mostra 'evidente intenzione di ridare sempre un ritratto esatto. Quando
dunque la maniera degli artisti di rappresentare ritratti esatti ¢ seguita
tanto fedelmente, quando 1'imperatore. Traiano e 1 suoi ufficiali supe-
riori possono essere riconosciuti sulla colonna con tanta sicurezza, quando
1 Daci sono stati disegnati con tanta attenzione per rappresentare dei
ritratti, si pud ammettere che l'artista della colonna non abbia avuto
la pit seria cura di possedere un ritratto vero di Decebalo? E’ chiaro
che tanto 'dal punto di vista della concezione e della maniera artistica,
quanto da quello delle possibilita di avere a Roma un ritratto vero di
Decebalo, nessuna seria obbiezzione si potrebbe invocare a che Ia figura
del re dei Daci sui rilievi della colonna, come pure ia testa del Museo Va-
ticano dimostrato ora, non sia il suo vero ritratto®.

Se 1a statua, la cui testa & giunta fino a noi, sia stata fatta dallo stesso
artista dei bassorilievi, ove apparisce la figura di Decebalo, & difficile
stabilire.

Sembra che anche sulla colonna, la figura di Decebalo, in diversi quadri,
non sia l'opera dello stesso artista. Le differenze di sfumature portano
pit presto alla conclusione che siano stati piu artisti. E’ certo perd che
a Roma la figura di Decebalo era sempre rappresentata colle stesse cos-
tanti ed essenziali caratteristiche. Per quanto possano sorgere ancora
altri dubbi dopo Pargomentazione sostenuta per dimostrare il vero ri-
tratto di Decebalo, si riconoscera per lo meno che il re dei Daci, presen-
tato in questo studio, era a Roma una figura ben nota e sempre mostrata
colle stesse caratteristiche.

Hadrianus, Lipsia, 1907, p. 17 n. 67, bello superavit.
riconosce Adriano mella scena LXXXVI, 2 11, p. 277, p. 359, 111, p. 329.

localizzandola in modo errato davanti al * Le fotografie delle teste dei Daci,
porto di Munychia, conformemente alla conservate nel Museo dei Gessi a Roma.
sua tesi di presupporre un lungo viaggio 1 Cfr. Anton Hekler, Die Bildungs-

per mare nella seconda guerra dacica. kunst der Griechen und Romer, Stuttgart,
1 Dio Cassius, LXVIII, 9 e 15, su La bibliografia sul ritratto nell’antichita,

Licinius Sura, v. anche C. I. L., VI, 1444: 1912, p. XLVIIIL.

gentem Dacor{um) el regem Decebalum
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La personalita del re dei Daci non ha preoccupato soltanto gliartisti, ma
anche gh scrittori, da uno dei quali abbiamo un ritratto che completa
in modo meraviglioso la figura di Decebalo.

Roma, sulla via della sua espansione mondiale, ha incontrato sempre
forze di resistenza.concentrata in una personalitd che & riuscita a meri-
tare dai Romani tutto 'odio, ma anche tutto il rispetto col quale essi
sapevano apprezzare 1 nemici. Nell’espansione mediterranea, in Africa,
Annibale; in Asia, Mitridate: questi sono eroi per i quali Roma non ha
mai nascosta la sua ammirazione. Ariovisto e Vercingetorige nell’Eu-
ropa occidentale, Burebista e Decebalo al nord del Danubio inferiore
sono personalitd intorno alle quali si concentrano le forze di resistenza
contro Roma. Il re Burebista ! &.1l creatore della prima forza daciea che
ha datoe timori a Roma, dal tempo di Silla fino a Cesare.

La creazione di Burebista si & annientata insieme con lui, per non ap-
parire pitt minacciosa per Roma che con Decebalo. Questi ebbe il raro
potere di compire grandi opere e fu un organizzatore di stato e di
eserciti. La nazione dacica ebbe nuovamente in lui un capo di grande
personalitd col quale poté fronteggiare Roma.

Quasi per un quarto di secolo la storia di Roma fu localizzata da De-
ccbalo sul Danubio inferiore. Un governatore della provincia piu vicina,
al Moesia, un praefectus praetorio ed un Imperatore furono vinti da De-
cebalo. La pace firmata con Domiziano fu una pace di preparazione per
una nuova guerra da parte di Decebalo. Questa nuova guerra fu con-
dotta dall’Imperatore Traiano che depo Augusto era il primo impera-
tore che rappresentasse la coscienza imperiale, da rispettarsi nella sua
forma e nella sua forza. L’arte della guerra ¢ le macchine guerresche,
Decebalo, con intelligenza, le prese da Roma. Ingegneri, architetti romani ed
altrimaestri esperti costruirono le fortezze daciche e perfezionarono I’organi-
zazione e gli armamenti di Decebalo. Condusse per cinque anni la guerra
contro Traiano ed in ultimo compi il gesto del pit superbo eroismo, cosi
naturale alla gente dacica, togliendosi da solo la vita per non cadere
nelle mani del vincitore. Per cid 1l ritratto di Decebalo deghi scultori
romani deve essere completato con quello di Dio Cassius (LXVII, 6):
devos pév ovveivar ta molduia  dewos 08 xal modfar, xai dmeldelv edoro-
105, Graywefjou xaigiog, &védoag teyvizns pdyns Soydrng, xal xaldg pdv
vixy yonoacPar xalic 0¢ xai frray dadéodar &ldds ay o¥ 61 xal ave-
aywriotns afidpayos éni mold roic ‘Poualors &évero.

Lo sguardo profondo, deciso ed energico che gli artisti sono riusciti
a dare agli occhi di Decebalo & meravigliosamente completato da Dio
Cassius.

Decebalo era fulmineo nel comprendere la guerra e pratico nell’ese-
guirla, sapeva scegliere il momento favorevole per piombare addosso al

1 Camille Jullian, Histoire de la Gaule,I11, p. 149, paragona Burebista ad Ariovisto.
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suo nemico e pur sapeva quando occorreva ritirarsi. Era maestro nel tendere
trame al nemico, coraggioso in battaglia, sapeva approfittare abilmente
della vittoria, come pure sapeva ben cavarsela dopo una sconfitta. Per
molto tempo fu per i Romani un avversario irriducibile.

Questo il ritratto che presenta Decebalo come guerriero, specificando in
modo preciso le sue grandi qualith di duce mnella lotta. In questa
foggia lo conobbe Roma che, all’infuori di Annibale, forse per nessun
altro nemico, nuiri tanta ammirazione. Il ritratto di Dio Cassius non
potrebbe quindi essere paragonato nella letteratura storica antica che
col ritratto in cui Tito Livio ei presenta le grandi virta ed i vizi di

Annibale 1,

Annibale fu il primo avversario temuto che Roma incontro sulla via

della formazione del suo impero universale.
Dopo la scomparsa di Annibale I'impero di Roma fu sicuro sul Me-

diterraneo. Decebalo fu 'ultimo nemico incontrato da Roma mentre

essa voleva fissare definitivamente 1 confini dell'impero nell’Europa

orientale.

La personalita di Decebalo non minaccid 'esistenza di Roma, bensi egli
fu per molto tempo uno dei pil resistenti nemici dell’espansione e della

grandezza romana.

1 Titus Livius, XXI, IV:

¢«Nunquam ingenium idem ad res di-
versissimas parendum atque imperandum,
habilius fuit. Ttaque haud facile discer-
neres, utrum imperatori, an exercitui
carior esset ; neque Hasdrubal alium quem-
quam praeficere malle, ubi quid fortiter
ac strenue agendum esset, neque milites
alio duce plus confidere aut audere.
Plurimum audaciae ad pericula capessenda,
plurimum consilii inter ipsa pericula erat,
nulle labore aut corpus fatigari, aut
animus vinci poterat. Caloris ac frigoris
patientia par; cibi potionisque desiderio
naturali, non voluptate modus finitus;
vigiliarum somnique necc die, nec nocte
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discriminata tempora. Id, quod gerendis
rebus superesset, quieti datum; ea neque
molli strato, neque silentio arcessita.

-Multi saepe militari sagulo opertum humi

iacentem inter custodias stationesque
mi.dtum, Vestitus uihil
inter aequales excellens; arma atque equi
conspiciebantur, Equitum peditumque
idem longe primus erat.

Princeps in proelium ibat, ultimus con-~
serlo praelio excedebal. Has tantas virl
virtutes ingentia vitia aequabant: in-

conspexerunt,

humana crudelitas, perfidia plus quam
punica, nihil veri, nihil sancti: nullus
deum metus, nullum jus jurandum, nulla
religic»,



